Musical Trave

Portugal and the islands

PORTUGAL

LA TRADITION,
BERCEAU DU FUTUR

La dictature salazariste a, pen-
dant plusieurs décennies,
isolé le Portugal. Comme une
ile aux confins de I'Europe.

Nostalgique d'un pass¢ glorieux
- 'époque des Grands Naviga-
teurs - ce pays rural €tait riche
surtout de la manne du touris-
me et de ses émigres. Les tradi-

fécond. Par-dela ce folklore
fige, confisqué par I'idéologie
salazariste.

La chute de la dictature, en 1974, I'ouverture au monde
et Iintégration a la Communauté Européenne ont entrai-
né de profonds changements. La pérennité des traditions
a pati de l'intrusion de la modernité et des modes plané-
taires : beaucoup sont tombées en désuctude.

On ne saurait pour autant regretter sans réserves le
passe : ce “stade artisanal qui signifiait aussi avec cer-
titude stagnation, pauvreté, injustice”.*

Figée, la tradition reléve du folklore : remisons-a au
musée. Ou bien au grenier. Vivante, elle évolue avec
le temps et ceux qui la perpétuent. C'est la regle d'or.
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& Devant U'église; un groupe d’hommes se rassemble : trois bonhos (gros
tambours), deux eaivas (tambours), un pifard (flite) et des voix pour stimuler
I'énergie des musiciens ! Depuis trois siécles, les bombos de Lavacolhes, les meilleurs
du pays, dit-on, perpétuent la tradition de cette sarabande.

A l'or des genéts et au granit sombre de Ta Serra da Estrela se subsituent vigne et muis,
les collines verdovantes du Minhe au pord-ouest du Portugal.

Aux portes de la Galice (Espagne), Gaminha, cité fortifiée; veille i 1'estuaire du fleuve
Minho piqué d'une myriade de doris.

© Dans les environs, la Serra de Agra. Fn ce débul de soirée pluvieux, au café d'un
village, des acenmidons §'époumonent. L style - celui du littoral - est alerte et enjoud, En
I'absence des micros, les danseurs n'y séSisteront pas...

A Vila Verde, aux alentours de Braga, Pancierine prison s'est métamorphasée en .. cenlre
culturel e groupe Raizes (racines) a prishabitude d'% répdler. L acoutisque - originale -

rmage

Ainsi, elle résiste a 'amnésie. Féconde la modernité.
Cette fameuse modernité qui régulierement s'empare
du Portugal.

Toute culture n’est-¢lle pas le fruit de la rencontre de
Ia tradition et de l'invention ?

est une aubaine; Pepuis e ... 25 avril 1980 et ensemble vivific et enrichit 1a tradition de
Iintérieur du Minho: Sept hommes, une femme, appartenant 2 divers milieux profession-
nels, tous adeptes de la convivialité -les phisi d.eh bouche - vin vert local et plats régio-
PR - preludxmntdt)uﬁceuuiel‘o ifle ..

Q Antonio Br.mcma ABG - ]o' ,klbarmnmo un accordéon diatontique ancien -
non un harmonivim - au mhme des gastanholas, cousines germaines des castagnettes ;
iitermide : TecO-rego el .. pommrsdupm'

€3 A la lisiere de la Serra da Estrela, une sentinefle, Guarda, joyau de pierre de la égion
de Beira Alta, sonne I'heure.

Au printemps, les genéts en fleurs ensoleillent les flancs de la Serra da Fstrela. Une armée
de pins grimpe 2 P"assauf des monts rocailleux. Des sommets érodés s'emmitoufflent dans
Pécharpe des nuages. La terre est belle ! La terre est pauvre ! Dissémings ici et 12, des
champs exigus, morcelés par des murets de pierres disjointes, récusent le tracteur.,

Des boeufs ou des anes tirent des charrettes chargées de foin. De sa houlette un berger,
vétéu de hardes, agace trois chivres qui trattinent. L beausé du paysage console-t-elle de
Favarice de 1 terre ?

€0 LBC. s'empare enstiite du mnuemma Sous cette idenute se cache un autre
accordéon diatonique !

{8 Les lmlfvuh de Rafzes s'unissenl el s ﬁmdem ence Lradmmmel “Se Fores A Erbia™

& Enfin, irio du Minho pour instruments i cordes : mrﬂqufubo (peme guitare), riole
braguesa. (guitare de Braga) et viols (guitars).

Cap au nord-est * Trds s Montes, 'un des berceaux d
sauvages et prandioses. [ Homrme serait il banni 7 :
Entre Braganee et Miranda Do Douro, les villages sont rares: Austires, ils privilégient le

‘ Jiof est accidenté. La terre aride : pins et landes. elle n‘relc quck[ues arpentside
\1gne deoemles qui émaiflent de ua:esémduas fle :

l'emigraﬁ'on “de ces paysages

&3 ASameiro, village niché au ceeur de la Serra da Estrela, Joaguim Ambrosio invente
- des instruments insolites {5 singent ceux: qui nous sont familiers - dont ils pourraient

[e un chant de péle

etre fes ancétres - et, s'accomodent d'un répertoire €clectique, interprété par des R
formations de dtmensmns variables ! joaquim Ambrosio et son fils puisent dans la ﬂ ;
: & S ,mzmmu Sousire.
U Emum. il ipleLL' 8 breh:s Une flite iouc
o Un soir, prés de Guarda, des villageois de Vinhd réunis dans unctssurmmte toutes —

générations confondues, chament, avee pour seul accompagnement:
randeiro, un-estrait de L légende de Tia Baptista. Cette feme, qui
sicle et déhmdux&'lﬂe dans un couvent de Vinhd, cano

d*aticuns se prépare iitres dikerh»semenls : prés d'extravagants atouss, ils
s'acheminent vers la * casadapuva : :

' @ Dans cette Maison du Peuple; ‘Hﬁﬂ! Rapam mduuze ans, retraité de la
- police, accompagné d'un hombo et d'ii , joue de Ta gatia (mmemuso) -1
mstmumt dont la pratique régresse - aveo force gﬂsmdi‘ LEB R

'15) IJeu:c femmes se souviennent d'un chant tmdmmnel en mlrandese dmlm:le Jocal
en voie de djsp'lnh L

cl Toujours ﬂamqwe du bomba et de 11 Gadvd, monsieur Rapow accompagne fes:
évolutions des Pauliteiros : huit danseurs évadés du *Cadé Central’” Coiffés d'un chapeau
noir planté d'un hougquet de flears artificielles, ils sont vétus d'un gilet. porté sous un
chile multicolore, d'une longue jupe blanche et de bas de laine blanes | Armé chacun de
deux courts hitons de bois - qu'ils croisent avec leurs “adversaires” - ils se livent & une
danse guerriére d'une extiéme precision et d' ‘une violence singuliere, Ancienne, son
origine préte i discussion,

Ol fermmes r]u chwurcedent ensuite & [ ferveur d'un chant de pélerinage.
Au sid-est de fa Serra da Estrela, Penha Garcia regarde vers I'Espagne, Perehé au milieu
des montagnes, ce village est une carte postale : maisons blanches, fleurs multicolores,
fernmes vétues de deuil el un dne gris...

n viﬂnge “pauvre” commie ¢ précise une commere;

Q ﬂmienne hergere, Catarina Chitas ¥

I A quatre-vingts ans révolus, elle -
chan ¢. Habillée de noir, elle entonne, 2
voix nue, un chant de moisson. Sa voix n'a
gutre subi Foutrage du temps | Son beau
visage cclairé par un sourire empreint de
douceur, Catarina Chitas se raconte. Sans
fausse pudeur. Elevée i la campagne, elle
~est, dit-elle, dépourvue d*éducation : elle
fut bergere - ¢lle garda chévres, vaches ol
porcs - ef, i I'occasion, cuisiniére. .

82 Pour clore la soirée, I'harmonica de monsieur Raposo puise dans 1 tradition,
Route de nuit : divection, Lishanne !

AL Aux environs de |3 capitale; Caxias ; 1'église Da Cartuxa, un soir : vingt-deux femmes
chantent. Pour Je plaisir ! Réunies au sein de Cramal, un groupe fondé, en 1979, dans le
cadre de la Bibliotheque Ouvriére de Ociras, cos citadines ont de dix-huit 3 cinquante ans.
Elles:uxercent diverses professions. Comme pour porter le chant, leurs corps en épousent
la madulation, lhmﬁximt Immmeﬂt Avee grice. De cette esquisse de danse émane une
dotice sensualité,

Aux pOﬁ(Eﬂe Lou’nhm dacenwines d'especes d'arhres pt,uplcnt 1a forét de Bugago.

A Saccompagnant de T'adufe, percussion

- carrée, fendue d'unie peau de brebis et lestée

- de petits caillous, elle ciséle un chant de
pélerinage.

. Les cloches de Lavacalhos, un village

= traditionnel - maisons de pierre colorées de
crépis - martelent I'heure,

* Brvsests VEIGA DB OLIVEIRA : 1983,

S'accompagnant de [ '_zm’zz |

s'éleve. Champs de eéréales blondes et de chénes ligges aux trones écorches alternent.

Plus au sud, vastes élendues plantées de blé ou d'oliviers, la plaine de I'Alentejo ondule &
I'infini. Comme une mer. Région de grandes propriétés agricoles - culture et élevage - régies
par un “maitre” et cultivées par des ouvriers, I'Alentejo est également un fover d'exade rural
¢t d'émigration. Fief communiste, il a payé, sous fa dictature, le prix de cet engagement.

Les réformes agraires, effectuées dans le sillage du 25 avril, n'ont guere détruit I'ordre
ancien. 11 s'est. peu ou prou, perpétué : "les fils ont succédé au pére, les neveux a leurs
oncles”, disent ceux qui évoguent encore "le maitre™ et " la maison du maitre”.

Meurtri et oublié I'Alentejo est également victime des normes édictées & Bruxelles. Depuis
quelques années déja, dit-on, les résidences secondaires se substituent aux exploitations
agricoles,

Sur cette terre alentejane, depuis des générations, les hommes - pavsans pour la plupart -
chantent. En cheeur. Ce style de chant polyphonique. probablement influence par le grégo-
rien, serait I'héritier des ceoles de chant du XIT siecle,
€2) A Cuba, village proche de Beja, dix-sept fernmes, ces “Fleurs de I'Alentejo”, i linstar
des hommes, chantent en cheeur,
£ Village blanc comme la ville voisine de Serpa, Pias. A 'heure dite, ils arrivent 2 la salle
paroissiale. Paysans pour la plupart, ils ont apporté le vin - ce vin savoureny, noir comme
une nuit sans lune - les olives et le pain. Et de grandes marmites garnies de poulets frits ...
Les agapes précedent le chant. Celui de vingt-sept voix dhommes wéunies, depuis 1968, an
sein du “Groupe Choral et Ethnographique Les Paysans de Pias™.

£ Un ensemble qui, & 'occasion, défile dans les rues en se tenant par le bras. ['un pas
lent et solennel...

Le périple musical que propose ce disque participe au devoir de mémoire. Aux antipodes
des folklores fossilisés, il engage avenir.

Comme |'écrit Carlos Fuentes, “peut-il ¥ avoir un futur vivant si le passé est mort ? Ou
devons-nous plutit entendre par modernité quelque chose susceptible d'inclure, qui ne
laisse de cOlé aucun apport possible 2 un avenir véritable, ¢'est-ii-dire 4 un avenir chargé
de passé, d'expériences et de souvenir™* Jacques ERWAN

“LIBERATION™, 8 aofit 1994.

canmmbra, dudanis

* Carlos Fuentes,

@ Coimbra, ville universitaire oll, depuis des siécles, les traditions demeurent.
Aujourd’hui, la ville st en féte : c'est “a queima das fitas”. Les étudiants ont revétu
I"austére unifonme noirel, guitare en bandouliere, déambulent dans les rues ensoleillées. A
la terrasse d'un calé, leurs camarades espagnols, en visite, chantent “La Poule”, un théme
originaire d'Amérigue Latine.

Dans son atelier de ’Association Académique de Coimbra, Fernando fabrigue, sur
commande, guitares, caraquinbaos. vieles et autres accordéons diatoniques. Facteur
d'instruments, il est aussi musicien et joue du cavaguinho,

@ Des cloches & Guarda,
@ A Pastora da Serra” Joaguim Ambrosio et son fils
€ 'TiaBaptista” (traditionnel), Rancho Folclorico de Vinhé (choeur mixte)
ﬁ “Senhora Do Desterro” (chant de pélerinage, traditionnel), Rancho
Folclorico de Vinha (cheeur de fernmes)
€ “Pdo Pelorinho™ (chant de moisson, traditionnel), Catarino Chitas, voix
@ “Nossa Senhora Da Azenha” (chant de pélerinage, traditionnel), Catarina
Chitas, voix et adzfe.
& “Musique traditionnelle de Bombos™,
caixas et pifard)
© Accordéons du Minho (traditionnel)
€ “Galope da Guistola” (traditionnel), Antonio Braz Costa (Raizes), accordéon
(haramonic) ; accompagnement, castarholas.
() “Vira de Santa Marta” (traditionnel), Antonio Braz Costa (Raizes),
accordéon (“concerting”)
(D “Sefores aerba” (traditionnel), Raizes, voix
B “laurindinha” (traditionnel), Raizes, cavaguinha, viola bragueesa et viola
& L'appel du berger et “Aiqui aiqui e estou bem” (raditionnel de Tris Os
Montes), Nascimento Raposo, [lite pastorale
& “Fandango antigo” (traditionnel de Trds Os Montes), Nascimento Raposo,
gaita de foles ; Albino Da Tgreja, bonrho ; Jose Ventura, caiva
& “Ligasverdes” (traditionnel de Trds Os Montes), Maria Da [grejaet Isabel Da
lgreja, voix
{5 “Enva” (traditionnel de Trds Os Montes), Nascimento Raposo, gaita de foles ; Albino
Da Igreja, bombo ; Jose Ventura, caixa ; Pauliteiros de Malhadas, danse et bitons
€% "Repasiado” (traditionnel de Trds Os Montes), Nascimento Raposo, harmonica
& “Misericordia” (raditionnel du Douro Litoral), Cramol, voix
2 Jour de féte & Coimbra. Fernando Meireles, le facteur d'instruments
€0 “Bacallau” (traditionnel de Beira Litoral), Realejo, accerdéon, violon,
guitare et triangle
[ #5F “Irigueirinha’”, fado, Sergio Edudrdo Menzes
#2 “Cinta Vermelha”, fado, (paroles et musique : Carlos Alberto Rodngue';)
Judite Pinto, voix--
2 “Fado Das Hur“d.': fado {Antonio Aleixo, jose \Llnuel Umrlo) Jose
“ ¥ Ozorio, vaia

£D) Le groupe Realejo @ squaté 'un des musées de 1a ville. Au sein de cet ensemble, qui se
nourrit de la tradition, Fernando tient la sanfora (vile) et le triangle, Trois cnmpincrs -
éudiants et professeur de musigue - [a guitare, le violon et I'accondéon.

Incursion au ceeur du patrimoine de Beira Litoral.

Le pont du 25 avril est 1a voie rovale qui conduit 2 Lishonne, Le tritmway, au Gmur.dé.la
nuit lishoete. i

Le décor, d'une banale et triste modernité, de "A Tasca do Careca” ne laisse gumc AUpUT
qu'il est, chaque fin de semaine; 1un des temples du fado. 11 accueille, chanteuns ou audi-:
teurs, des amateurs éclairés. Régusant ce fado amidonné qui, trop souvent, abuse le néo-*
phte, ils apprécient un fado'vivant, empreint de spontanéité, voire de maladresse, mais
petri d'émotion profonde. '

Etde fierté,

Art populaire, le fado mu}td wite belle vitalité ;
professionnels et amatenss, des milliers d'adeptes,
pour le meilleur et poue lé pire, en pempétuent le
régne dans une karge palette de stvles. En chaque
Portugais, sans doute, sommedle un “fadiste”.

Le fado est convivial : il s'épanonit la muit; postu-
le une certaine intimité, réclame la saveur de ‘
quelque aleool, wime qu ‘on e npmme (S 188 R
cheeur. : i
Lyrique, i1 se nourrit de no:st:t!gf___ Pramours | |
dégues ou impossibles, Cri, d’ameur ou de
détresse, ¢est un blues lusitanien. Une thérapie
pou ipaiser I'angoisse individuelle ou collecti=
Yo Eest un ehant pour apprivaiser 1 fime. :
s régles du jew sont simples's pour chanter, il
suffit de s'inscrire sur |a liste que tent le préset-
teue, Cest ui, ce soir, Seba.stiio De Jesus, qui

Bombhos de Lavacolhos (bombos,
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¥ Sousa), Belsmmra

€3 "Embalo” (berceuse traditionnelle del&adém) Graca Serrio (Cramol), voix

#) “0s Lirios sdo Lirios” (traditionnel de FAlentejo), Gmpo Coral Femir
“Flores Do Alentejo” de Cuba. voix

]ucqu al aubc accompagnent: ltsmn:ﬁrurs' Je chanteur s’ exprime en deux ou L
Puis, un autre lui suceéde..

&3 Le benjamin tout d'shord - Sergio Eduardo, treize ans ! FI‘. malgm sa verdeur, déji

JUISNO

e st : - £33 “Menina Florenting” (Iradihonneldei Mentelo) Grupa Coral E Elmografieo

33 La doyenne ensuite, Judite Pinto, quatre-vingt-tros ans | Dont phss de smx,mh.-dix G675 p— “0s Camponese de Pias”

Wamsﬂquc ! e £) "No Jardim A Rosa Branca” (tradmfmnel de T'Alentejo}, Grupo Coral E
' e Etnografico “Os Camponeses de Pias”

@ Pour acr.w:llhrjusé Mdnuel ﬂmno on atiénue Vintensité de 1a lumiére. Ex!mme :

concentration el inéviorité: Moment de grice et d'é@motion. le chant est magistral Bibliograpbie :

“Lishonne, la nostagie du fufur”', Autrement, n® 30, avril 1988
‘Hurean de labac”, Fermando Pessoa, éditions UNES, 1993
Et. d'une maniére générale, 'eeuvre de ce poéte,
“Matiere solive”, Tugénio De Andradse, poemes ; Litiérature, éd. de Ta Différence, 1986
‘e Portugal ef d Madire”, Guides Hachelle Visa, 1993
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du groupe Cramol, s'est sousenue de son enfance  Madere et .. d'une bercenss !
Retour sur le continent. De Lishonne, route vers e sud. Au-deli du Tage, 1 empérature : :M“““’“ *Andié RICROS s

* “Lishonsie, la nostalide dis fustar”; AUTREMENT, 230 AL 1988
** AUTTREMENT, op. oité

PORTUGAL

TRADITION, CRADLE
OF THE FUTURE

For several decades
Portugal was cut off from
the rest of the world -
indeed. from the rest of
Europe, like an island, by
the Salazar dictatorship.
Nostalgically looking
back at its glorious past
- the period of the Great
Navigators - this rural
country’s riches lay
above all in that manna
from heaven tourism
and in its emigrants. For
2@ 4 long time, its
traditions held out, its musical patrimony remained
fertile, beneath the stilted folk tradition,
misappropriated by the Salazarist idcology.
The fall of the dictatorship in 1974, the country's
opening-up to the world and its membership of the
European Community gave rise to profound
changes. Traditions suffered from the intrusion of
modernity and fashions on a planetary scale: many
of them fell into disuse.
However, we cannot unreservedly regret the past:
that “stage of artisanship which also meant certain
stagnation, poverty and injustice”
When tradition becomes sct in its ways, it falls
within the province of folklore: it belongs in a
museum - or an attic. When it is living, it moves
with the times and with those who perpetuate it.
That is the golden rule. It thus withstands
forgetfulness, enriches modernity. That famous
modernity which regularly takes hold of Portugal.
Is not all culture the result of a combination of
tradition and invention?

2% Luis Gongalves et Antorio Gongalves, les deux accompagnateurs émérites illuminent
d'un dua le bout de la nuit.

Le bateau des fles vogue vers un autre monde ; un mhlpd de neuf iles en p}em
Atlantique, ls Acores. Sauvages et séduisantes comme des sirenes, riches de leur différence
et d'une nafure préservée, les Agares mrifent mieu que oe fameux anticyclone, swku
unique référence.

#33 A Capelas, ile de Saio Miguel, une demeure ancienne, Solar do Conde, abrite un stidio
dphémere et le groupe Belaurora. Six filles et six gargons qui, depuis neuf ans, rénovent
avec hontheur la tradition de Parchipel : Chamritas, Pezinhos, Sapateias... Sous 1a fémil.l
de Carlos Sousa.

£ Autre fle, Madere, plus exposée - et depuis fongtemps - uux ravages du tourisime.
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1t comprises seven men and one woman, from various professional backgrounds, all of
them fond of conviviality: so the pleasures of the palate - local virbo verde and regional
specialities - act as a prelude to the pleasures of music

© Antonio Braz Costa (AB.C! ) plays the
harmonio, which is not a harmonium but
an ancient diatonic accordion. He is
accompanied by the rhythm of the
castanbolas, cousins of the castanets.
Interlude: reco-reco (scraper) and... pine
cones!

{0 Then AB.C. takes up another diatonic
accordion, the concertijta.

{1 The eight voices of the group Raizes join
together and merge as they sing this
traditional “Se Fores 4 erha”!

?

I s song

& Finally, we hear a trio of string
instrumments [rom the Minho; cavaquinbs
{small guitar), viola braguesa (Braga
guitar) and viola (guitar).

By Here & goatherd puts his animals out o graze. There a shepherd watches over his flock
The sound of a flute is heard.

A few kilometres from Miranda do Douro, Mathadas dozes on this grev Satarday afternoon.
Some play at billiards, others assail the video games. The television blares out sports
commentaries. An ordinary Saturday afternoon. But others are getting ready for quite a
different form of eptertainment: decked out in their extravagant finery, they make their
wity to the “casa dopovo™,

s a pilg

g

€ On the edge of the Serra da Fstrela, in Guarda - a former-guard against the Moorish

invasions, whence its name - a clock strikes the hour. Guarda is one of the jewels of the i, (D 1n this “House of the People”, o Senhor Raposo, a man of seventy-two, a retired

provine of Beira Alta. 6" policeman; plays the gadta (bagpipe) - an instrament that is rapidly disappearing - with
k: much glissando. He i accompanied by a hombo and a caiva.

€3 In Sameiro, & village nestling in the heart of the Serra da Estrela, Joaquim Ambrosio A & : e : 2

invents strange instrumients. They are imitations of ones we are familiar with, whose ©Twowomen recall i traditional song in “Mirandese”, a localdialect that is now quite rare.

ancestors they cauld be: Plaved by groups of variable sizes; they make the best nf an: . w {0y still with by the bombo and the caiva, mister Raposo ple l\sfor the Paulileiros: cight

eclectic repertaire: mle dancers who have escaped from the “Central Cafe”

Joaguim Ambrosio and his son draw on
local tradition for this shepherd's song,
mingling the sounds of the fagofe and the
Irempete, which substitute, respectively: for
the shide trombone and the trumpet.

© One evening. in Vinho, near Guarda,
villagers of 4ll agesate gathered fogether in
a--mixed choirs With W pandeiro
{xambouring) as sole accompaniment, they
sing an extract from the legend of Tia
Baplista

(B The evening comes fo an end with traditional pieces played on the harmonica by
imister Raposo.
Afterwards we take to the road, wavelling by night in the direction of Lishon!

{5 In the environs of the capital, Caxias: the chureh Da Cartua, it is evening. Twenty-two
women sing just for the pleasure!

€8 Coimbra is a university fown where traditions have been perp(*tual{?d for cemulu.s
Today the city s celebrating: it s "a queima das fitas™.
At lJlL calé terraces, some visiting Spanish students sing a song by E. Plaf "i.a Ftﬂiiﬁ &
theme originating in South America. 5
In his workshop at the Academic Association of Coimbra; Fernando works 0 comin
he makes guitars, cavaquinbos, fiddles and diatonic accordions. He is not only:
instrument maker, be is also a musician: he plays the cavageinbo,

€ The women in the choir then sing a
fervent song of pilgrimage.

Patditeiros

€D Traditional works form the staple diet of the group Realejo. Herethe group performs in
one of the city's museuns, Fernando plays the sanforna (fiddle) and the triangle; his threg
accomplices - two students and a professor of music - take the guitar, the violin and the
accordion.

A foray ino the heart of the patrimon of Beira Litoral,

€3 A former shepherdess, Catarina Chitas lives there. At over eighty, she still sings,
- Dressed in black, she strikes up a harvesting song, which: she sings unaccompanied. Her
voice has hardly suffered the ravages of time.

€3 Accompanying herself on the age, 1 small hand-beaten square frame drum with a

sheepskin head ballasted with small pebbles, she sings a pilgrin's song, hérstyle is polished.
The:biells of Lavacolhos, a traditional village, its stone houses goated with eoloured
rougheast, strike the hour.

& A sroup of men gathers in front of the church: three bombag (bass drums), two
cortvets- (snare drums), & pifaro (fife), and voices to give the musicians energe! For three
centuries, the femabas of Lavacolhos, which are said to be the finest in the couritry, have
perpetuated the tradition of this saraband. :

© In the environs, the Serra de Agra. Early evening; it i§ raiming: n the village café,
accordions play flat out. Thestyle - that of the coast - is brisk and lively

This ensemble was founded on 25 April 1980, enriched and enlivened the tradition
of the Minho

Accompanying herself on the aa’zz i

The 25th of pril Bridge:is the main roid to Lisbon. The trams clank in the heart of the
Lishon night.

The decoration of "A Tasca do Gareca hecomes one of the temples of fade. It attracts a
clientele of enlightened amateuss, singers or listeners. Refusing the sort of starchy fado
which is all too often served up 1o the: novice, they appreciate a fado that is lively,
spontanenus - awkward even - but full of profiiund emotion. And pride.

The fado is a popular art whichis stl:verimuich:alive; professionals and amateurs,
thousands of followers perpetuate its reign; for better-and for worse, in a broad palette of
stvles. There is no doubt a fado-lover lurking deep down in‘évery Porluguese.

The fado is convivial; it comes alive at night, creates a certain intimacy, c&lls for the
savour of aleohol, likes to be taken up inchorus

* Ernesto VEIGA DE OLIVEIRA, 1982,

Lishon the card-players

It is lyrical and feeds on nostalgia. Disappointed or impossible love. A crv of love or
distress, it is 4 sort of Lusitanian blues. A therapy to calim individual or collective anxiety,
1t is a song for soothing the soul.
The rules of the game are simple: in order to sing, all you have to do is put your name
down on the list in the presenter's hand. Tonight Sebastido De Jesus is calling the tune; it
is he wha asks for - sometimes insists on - silence, for microphones are hanned here. He
also spurs on the audience. After a short consultation with the two musicians (Portuguese
guitar and guitar), who are lo provide the accompaniment until dawn, the singer sings
two or three fados. Then it is another's .,

#3 First of all. the youngest of the fado singers: Sergio Eduardo is only thirteen! Despite
his tender vears. he already has some very interesting assets. Tt
€2 Judite Pinto is the oldest of the fado singers. She has devoted over seventy of her
- eighty thme\ﬂc-arsmﬂae “artistic Tife”)

'Q‘Mled cotnes 1o José Manivel Ozorio’s tum, th&hghtsmdanm His performance
: concentration and interiority. A moment of grace and emotion: the

@Tz(ﬁﬁ(‘ﬁméllm :md AllwtliD'Gﬁﬂga]\-'P.i, the two highly skifled uccompanists, bring the
night to anend brilliantly with aduo, -
Let us now set sail for another world: an archipelago of nine islands in the Atlantic, the Azors.

) M Capelas. on the island of Saa Miguel in the Azores. an old house, Solar do Conde;
bouses a temporary studio and the group Belaurora: six girls and six boys, who, for the
past nine years, have been happily breathing new life into the musical tradition of the
archipelago: chamaritas, pezinhos, sapatesas... They are directed by Carlos Sousa.

€3 The Island of Madeira is - and has been for a long time- more exposed to the ravages of
tourism. But when there is danger of forgetfulness, mothers remember: Graga Serrdo, one
of the menhers of the group Cramol, recalls her childhood in Madeira and ... a lullaby!
Back o the continent, we follow the road south from Lisbor. Once we are beyond the
Tagus, the temperature fises, Further south, vast aress are planted with wheat or olive
trees: the plain of Alentejo undulates indefinitely. Like a sea.

The agrarian-reforms that got under way after the sevolution (25 April 1974) have hardly
manayed o destrov the old order: The large estates have been more or less perpetuated:
say those who still talk

“sons have succeeded their fathers, and nephews their uncles,”
about the “masfer’ and “the master's house”. i

Bruised and forgotten, the Alentejo
is also a victim of the norms
decreed by Brussels. Over the past
fews vears, the agricultural output
hias declined and many of the farms
have becomie secondary residences.

For generations, men inthe Alentejo
< and particularly the peasant - has
sung. In chorus. This stvle ol
polyphonic singing, -probably
influenced by Gregorian chant, is na
doubt deseended from the schioals of singing of Ihe l.Lh centun

#33In Cuba, a village near Beja in the Alentejo, the “Flores do Alentejo™ Flowers of the
Alentejn™}; a group of seventeen woment, sing in chorus like the men;

£3) The village of Pias is white, like the neighbouring tovn of Serpa. At thie appointed time;
the group arrives at the parish hall. Mostly peasants; they have brought along wine - that
tasty wine, as dark a5 & moonless night - olives and bread. And Targe cooking-pots with fried
chicken... Feasting first, singing later! That of the twenty-seven-strong male-voice choir,
knowiias the Choral and Ethnographic Group, “Os Camponeses de Pias” (“The Peasants of
Pias™). which was founded in 1968

£ Sometimes the ensemble parades through thie streets, arm in arm, with slow and
salemnn step..
It is our duty to remember: the musical joumey fiat is to be heard on this recording hopes
1o fulfil that aim, Far from being examples of fossilised folklore, it is a pledge for the future.
As Carlos Fuentes writes: “Can the future be alive if the past is dead? Or should we take
modernity to mean. rather, something that is capable of including, which léaves out
aothing that can make a possible contribition'to-a real future, that is to say, a future that
5 Jaden with the past. with experiences and remembrance,***

Jacques ERWAN

* Carlos Fuentes, "LIBERATION", 8 August 1994

Musical Tra

=
L &~
=
=
o
G.
-
3
~
.
2
m
i e |
‘-1
o
=
S
L )
“
':h'
a.
2
L
s
=
pm
=
=
;.
)
-
Tl
2
=
iy
™
n

@ The bells of Guarda
€ “TiaBaptista” (traditional), Rancho Folclorico de Vinhd (mixed choir)

@ Senhora do Desterro™ (pilgrimage song, traditional), Rancho Folclorico de Vinha
{women's chair)

9 “Nossa Senhora Da Azenha” (pilgrimage song, traditional), Catarina Chitas, vocal
and adufe

€ Accordions of the Minho (traditional)

€ “Galope da Guistola” (traditional), Antonio Braz Cosla (Raizes), accordion (harmo
nio}; accompaniment: castanholas

A Pastora da Serra” Joaquim Ambrosio and his son

“Piio Pelorinho™ (harvesting song, traditional), Catarina Chitas, vocal

“Traditional music for Bombas™, bomabas of Lavacolhos (bombos, caivas and pifaro)

D “Virade Santa Marta” (traditional), Antonio Braz Costa (Raizs), accondion (“concerting”)
€D "Sefores acrba” (traditional), Raizes, vocal

8 Shepherd's call and “Aiqui aiqui e estou bem” (traditional, from Trds os Monies),
Nascimento Raposo, shepherd's flute

“Laurindinha” (waditional), Raizes, cavaguinbo, viola braguesa and viola (suitar)

) “Fandango antigo” (raditional, from Trds os Montes), Nascimento Rapose, gaifa du
Joles; Albine Da Igreja, bombe; Jose Ventura, caiva

@ “Ligasvends” (traditional, from Trds os Montes), Maria Da lgreja and Isabel Da Tereja, vocal
@ “lirva” {traditional, from Trds os Montes), Nascimento Raposo. gaita de foles, Albino
Da Igreja, bombo, Jose Ventura, caiva; Pauliteiros de Malhadas, dance and sticks

@ Repasiado” (traditional, from Trds os Montes), Nascinento Raposo; harmonica

€ “Misericordia”
) Festivities in Coimbra, Fernando Meireles, instrument maker
€D “Bacalhau” (1
triangle

€ “Trigueirinha
@) “CintaVermelha”, fado, (words and music: Carlos Alberto Rodrigues), Judite Pinto, yocal
) “Fado Das Horas",
€ “Variaglo fado Lopes en mi” (arrangement Luis Gongalves), Luis Gongalves, Portu-
guese guitar, and Antonio Gonealves, guitar

£2) “Sapateia” (traditional, island of S3o Miguel, Azores; arrangement, Carlos Sousa),
Belaurora

€9 “Embalo” (traditional lullaby from Madeira), Graga Serrio (Gramol). vocal

) “0s Lirios Sio Lirios” (traditional, from the Alentejo), Grupo Coral l'emmmo Eﬁms
Do Alenteja” from the village of Cuba, vocal i
£D "Menina Florentina”™ (iraditional, fmm the Aieme;o) (srupo Coral E Eimgmfm
Camponeses de Pias™ = g

£ “No Jardim & R Branca” {1raditional, from thee\!cntqc} Grupo Coral LB !Zmugrufl
co “0s Campornieses de Pias™

(traditional. from Douro Litoral), Crameal, vocal

raditional, from Beira Litoral), Realejo, accordion, violin, guitar and
, fado, Sergio Eduardo Menzes

fado (Antenio Aleixo, Jose Manuel Ozorio), Jose Manuel Ozorio, vocal
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